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Ci e grato di poter far conoscere ai nostri Associali i 
concordi giudizi espressi dalla stampa milanese sulla 
eccellenza del metodo per Violoncello del Signor 
Prof. QUARENGHI, die noi pubblichiamo: 
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PERSEVERANZA del giorno 8 ottobre 1877: 

II nostro egregio professore Guglielmo 
Quarenghi ha incominciata la pubblicazione 
di un nuovo metodo di Violoncello, il quale 
mi pare che riescirfi il piii completo di tutti, 
e sara il meglio adatto per Pinsegnamento. 
Gli studiosi ed i professori del difficile istru- 
mento devono rallegrarsi di possedereormai 
una guida sfcura in questo lavoro del Qua- 
renghi, che si potrebbe chiamare una vera 
Encielopedia Violoncellistica, perch6 tratta 
del violoncello sotto ogni aspetto storico, 
didattico, teorico e pratico. 

Fino ad ora non 6 uscita che la prima 
dispense, dalla quale per6 si conosce lo 
scopo, il metodo, l'economia del lavoro. 
Questa dispensa contiene anche gli attestati 
piCi lusinghicri per l'autore, fra cui il rap- 
porto della Commissioneincaricata dal Con- 
siglio Accademico del Conservatory di esa- 
rninare il nuovo metodo: questa Comrais- 
sione, composta del professori Bazzini, Cor- 
bellini,NegrleRampazzini,ebbepermembro 
e relatore il piu grande violoncellista dei 
nostri tempi, Alfredo Piatti, il quale ha 
dichiarato, a nome suo e de' suoi colleghi, 
che nel metodo del Quarenghi « non solo la 
a parte tecnica e tratta ta con grande cono- 
« scenza dell'istrumento, e di maniera da 
* condurre gradatamente ed ingegnosamente 
a VaHfevodaiprimi ai piu alti gradi delFarte, 
« ma benaneo perch6 in modo chiaro e sem- 
o plice vi si trovano insegnate le teorie ele- 
« mentari della musica, cosa trascurata, o 
« non abbastanza sviluppata dagli autori 
« degli altri metodi. » 

II Quarenghi nella Prefazione parla degli 
intendimenti del suo lavoro; il tema che si 
e proposto 6 di « dare alia scuola di vio- 
u loncello un metodo teorico-pratico, dietro 
« la scorta del quale possa I'istruttore pren- 
a dere per mano lo scolaro, iniziarlo nei 
« rudimenti dell'arte, e per una via gra- 
ft duata ed analitica dalle minori, condurlo 
« alle maggiori difficoltft. » 

II metodo 6 preceduto da brevi cenni sto- 
rici sugli islrumenti d'arco, seguito da un 
elenco dei fabbricatori dal 1449 in poi; con- 
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tiene inoltre le nozioni di Armonia, con pic- 
coli esempi pratici di Contrappunto e Faga 
per coloro che volessero dedicarsi anche 
alia composizione, o per lo meno conoscerne 
i dettami. La parte degli esercizii e degli 
esempii sarii la piu importante del Metodo, 
quella a cui il Quarenghi ha dedicato cure 
speciali: vi saranno anche delle Lezioni Me- 
lodiche e dei Duetti progression 

Nella 1-* dispensa gi& pubblicataci sono, 
a guisa d'introduzione, dei Brevicenni sugli 
istrumenti d'arco, con accurati dlsegni;poi 
la monografla sui fabbricatori. II metodo 
incomincia colle nozioni tecniche sui vio- 
loncello, sulParco, le singole parti e il ma- 
neggio. Interessanti e nuove sono le osserva- 
zioni suirintonazione, sulla tensionea pro- 
porzionata grossezza delle corde. La figura 
geometrica che presenta Pesatto scomparto 
dei punti dove si devono comprimere i suoni 
6 ingegnosissima. Seguono poi le nozioni 
elementari della musica, sempre applisate 
al violoncello, che comprenderanno tutta la 
Prima Parte, Sezione prima del Metodo. 
Nella seconda Sezione si tratterii del setti- 
clavo e delle posizioni. 

La Sezione prima della Seconda Parte sarft 
dedicata agli EsercLsii preparatorii: la Sezione 
seconda si occuper& del carattere del violon- 
cello edi tutti i particolari tecnici della ese- 
cuzione. Nella Terza Parte vi saranno le no- 
zioni d'armonia edi composizione con esempi 
pratici, Nella Quarta Parte lo studioso tro- 
vera 12 lezioni melodiche progressive con 
accompagnamento di pianoforte, e nella 
Quinta Parte cinque duetti (in tre tempi 
cadauno) di difficolta progressiva. 

Da questo semplice enunciato delle mate- 
rie contenute nel nuovo metodo del profes- 
sore Quarenghi si rileva la grande impor- 
tanza del lavoro e se ne arguisce la somma 
utilita per Tinsegnamento. 

Fjlippi. 

QAZZETTINO ROSA del gfiorno 4 e 5 nov. e 1877: 

Metodo per violoncello do} Professore Gu- 
glielmo Quarenghi. — AnnuneMrco ai pro- 
fessori ed ai dileUanti questa in. A oortan- 
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lissima pubblicazione. E un Metodo cho riu- 
scira unico sia per la chiarezza espositiva 
che per la logica progressione delle diffi- 
colta, nonohe per l'abbondan/.a degli cser- 
cizii pratici. 

II Quarengbi gode d'una bellissima fama 
e come artista e come professore presso il 
nostro R. Conservatorio. La sua opera non 
fara che vieppiu illustraro il suo bel nome. 

UNIONE del giorno 8 e 9 novoinbre 1877: 

Metodo di Violoncello — Guglielmo Qua- 
renghi. 

Per giudicare di quesleoperecosi speciali 
e necessario riportarsi a cio che ne dicono 
i pratici. Quosto ci sembra il miglior partilo. 

Ora tutti i pratici di violoncello affcrmaiio 
che questo metodo del Quarenghi riuseira il 
piucomplelodi quanti finora abbiano veduto 
la luce in Italia e fuori, e sara di tutli il 
meglio adatto airinsegnamenlo. Non sa- 
premmo che cosa dire di piu perinvogliare 
gli scolari ad approfittarne. 

II Filippi lo chiam6: Enciclopedia violon- 
cellista. 

II Piatti — il piu grande violoncellista dei 
nostri tempi — dichiaro che non solo la tec- 
nica vi 6 trattata con molta conoscenza dello 
strumento, ma che anche le teorie elemen- 
tari vi sono insegnate in modo assai mi- 
gliorc che non abbiano lotto finora gli au- 
tori di altri metodi. 

LOMBARD I A del giorno 29 novembre 1877: 

E raro che noi possiamo segnalare opere 
le quali facciano onore e all'autore e all's- 
ditore, massime se queste sono di lunga 



lena e richieggono una spesa ingentc. Ecco 
perch& prima di dare il nostro giudizio sul 
Melodo di Violoncello del prof. Quarenghi, 
abbiamo voluto oonoscere quali garanzie 
offrisse ai cultori dell'arte ai quali noi ora 
lo raccomandiamo. > 

Siamo lieti dal constatare che questo nuo- 
vo Metodo c un libro commendevolissimb 
sotto ogni riguardo. Dopo d'averlo confron- 
tato coi metodi di Baumgurter, Dotzauer, 
Duport e col Metodo di Parigi, nonesitiamo 
a proclamare assennato e conforme a giu- 
stizia il giudizio favorevolissimo dalo su 
quest'opera dal Bazzini, dal Corbellini, dal 
Negri, dal Rampazzini e da Alfredo Piatti, 
competcntissimi in materia. Questo lavoro 6 
ricco di pregi artistici, e scolari e docenti 
vi trovano unaguida sicura, gli uni per im- 
parare, gli altri per insegnare. 

II pubblico fara certo cortese accoglienza 
airegregio prof. Quarenghi, che ha arricchito 
Parte d'un'opcra la cui pubblicazione e de- 
stinata a portare non pochi vantaggi a chi 
vorra dedicarsi alio studio del violoncello. 

SECOLO del giorno 28 e 29 novembre 1877: 

DalPEditoria Musicale in Milano si pub- 
blica coraggiosamente, da qualche mese, un 
gran Metodo divioloncello, del prof. Guglielmo 
Quarenghi. 

Non appena il lavoro sara al suo termine, 
per la entita della parte storica e didattica 
che vi riconosciamo, non mancheremo di 
dedicargli unospeciale articolo bibliografico. 

Per ora lo raccomandiamo a quanti col- 
tivano lo studio dello strumento di Bocche- 
rini. 
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CONDIZIOHI DELL'ASSOCIAZIONE. 

II formato dell'edizione sari in-4° grande, e tutta Topera consterA di 600 pagine circa, di 
stampa, che si pubblicherA in dispense mensili, iucoiuinciando dal Setterabre imminente, di 40 pa- 
gine ognuna ed al prezzo di L. %£,,& O* . £± „ . 

L'edizione riusciri corretta ed elegante perchft eseguita sotto 1 immediata sorveglianza dello 
stesso autore e perche affidata ad espertissimi artisti sia per la parte tipografica, con tipi apposita- 
mente ftisi, che per la parte deirincisione musicale. 

I cenni sugh istrumenti d'arco saranno corredati da analogue figure, e due tavole rappresen- 
teranno: la I. a una figura modello pel modo di tenere il violoncello, e la TI. a i dettagli sia della 

Tie dello voltate d'arco. 

dispensa si spediri, oltre la coperta, l'indice generale dell'opera intiera, nonckd 
lori associati ai quali si rivolge preghiera di annettere al proprio nome i titoli. 



mano sinistra che dello voltate d'arco. 

Coll'ultima 
Telenco dei signor 
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S01HARI0 DELLE MATERIE CONTENIiTE BELLA PBESENTE OPERA 
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Brevi cenni sugli istrumenti d'Areo - Pabbricatori. 
Parte Prima. Sezione Prima : II Violoncello, l'Arco, singole parti. - Modo di tenere 
il violoncello. - Modo di tenere Y arco e movimenti. - Dell'intonazione con figura geometrica per 
lo scomparto della corda. - Tensione e proporzionata grossezza delle corde, Misurino. - Positura 
della mano sinistra, movimenti delle dita - Suono, Nota, Rigo, Tagli addizionali, Corde del 
violoncello, Chiave, Tempo, Battuta, Stanghetta, Aspetto, Divisione parlata, Segnature. - Prima 
posizione. Mano stretta, Figura (Semibreve, Minima). - D. C. - Intensity del suono. - Accidenti 

- Semiminima - Ritornello - Omologhi - Crome - Sciolto - Andamento d'una nota lunga e due 
corte (figura dell'arco) - Scala diatonica - Mano larga - Legatura - Movimento del primo dito - 
Altro modo d'allargare la mano - Altre figure - Riimo, Terzina, Quartina - Punto - Andamento 
d'una nota lunga, una corla e due lunghe (figura dell'arco) -Sincope - Eccezione suila influenza 
dell'accidente - Mezza posizione (mano fissa) - Rimessa d'arco - Salto delle corde - Momento 
d'inerzia - Trasporto delle dita a mano forma- Intervalli, Complesso degli intervalli, Tabella dei 
complementi - Scala minore - Preparare l'arco, andamento d'una nota lunga seguita da un nu- 
mero dispari di corte (figura dell'arco) • Matro - Movimento (relativo alia velocita del tempo) 

- Areata portata (figura dell'arco) - Doppio punto - Sestina. 

Sezione Seconda: Setticlavo - Delle differenti posizioni - Quarta posizione (mano fissa) 

- Passaggio dalla prima alia quarta posizione - Mano avanzata - Seconda posizione (mano fissa) 

- Passaggio dalla prima alia seconda posizione - Le antecedent*! posizioni - Terza posizione (mano 
fissa) - Staccato - Passaggio sino alia terza posizione - Riepilogo 3elle posizioni, Prima 
manicatura - Marlellato - Quinta posizwne (mano fissa) - Passaggio delle cinque posizioni - Sesta 
posizione - Doppia legatura - Settima posizione - Scala cromalica - Circolo armonico - Norma 
generale per la digitazione di tutte le scale a due ottave - Corde doppie. ;. t 

Parte Seconda. Sezione Prima: Esercizi preparatorii - Le venliqualtro scale a corde dop- 
pie coi contrappunto - Mano alia largbezza di due loni e mezzo - Mano aggruppata - Capotasto 
-Modo di adoperare la Chiave di violino - Differenti segnature pel Capotasto - Studio ai capo- 
tasto fisso - Analisi della scala maggiore e minore cbli'applicazione del capotasto sui singoli gradi 
ascendenti e discendenti - Diversi sistemi per eseguire le scale a tre ottave - Studio pel pas- 
saggio di tutte le posizioni col capotasto - Quarto dito adoperato sul capotasto - Volale, Porta- 
mento di voce - Seltime diminuite - Per i'esectizionft dei passi uniformi - Scale a terze e seste, 
diatoniche e semitonate - Messa di voce - Segnature per le gradazioni di colore. 

Sezione Seconda: Carattere del Violoncello - Abbreviazioni per le momentanee varianti 
di movimenti, ecc. - Timbro - Armonici naturali, artificial, doppii - Ottave - Decine - Abbel- 
limenti - Cadenza, Corona - Picchetlato - Slrappate - Pizzicato - Colpi d'Arco - Saltellato - Ar- 
eata gettata e derivate - Due legate, due gettate - Una marlellata, due gettate - Rollo - Tremolo 

- Arpeggio - Arco balzante - Abbreviazioni per le note e pause - Delfespressione ■- Pastorale. 

Parte Terza. Nozioni d'Armonia : Triade - Tonaliti - Tonica, Producenle, Sottpdo- 
minantc - Differenti triadi - Consonanze e dissonanze - Settima di producenle - Leggi degli in- 




- Cadenzc - Progressioni - Pedale - Del Recitativo, modo d'accompagnarlo, esempio pratico - Co- 
gnizioni di Conlrappunto, Imitazione, Canonc, Fuga - Esempi pralici. 

Parte Quarta. Dodici lezioni melodiche progressive con accorapagnamento di Pianoforte. 

Parte Quinta. Oinnue duetli (in tre temni cadaunn\ tw dn* V.nlonroHi rli diffi™Hfc 
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AVVEBTENZA. 



Gli esercizii che vi present o banno lo scopo di prepararvi 1$ ma no ad eseguire le susseguenti ven. 



tiquattro Scale col Cojitrappunto, vocabolo derivato dall' antica maniera di scrivere la musica cod 



punti,(o) prima che venisse invent at a 1 odierna fignrazione. 



le svariate combinazioni cbe le ventiquattro Scale v'offriranno per la digitazione vi faranno 



acquistare tanta padronanza dell 1 ustrnmento da riescirvi in seguito facile qualunque combinazione di 



note, per 8 1 ran a cb' ella possa essere, sempreccbe, s intend e,sia opera di chi conosce la natura deirislrti- 



mento* 



(<*) (Jbaldo, o Ucbaldo, moraco benedettino di 8. Amaud nella Fiandra, uno dei piii notabili scrittori del secolo X, in_ 



Irodusse pel primo una notazione consistente in punti e liqeette oblique fra jrli spazj di linee pai allele, 



Prima di quell' epoca per rappresentare i suobi si adoperavano le lettere: C. D. E. F. G.H., anche minuseole* quan- 



do si voleva indicare l'ottava superiore, alle quali poi si sovrapponeva una Hneetia (-) o due(=) a seconda delle ottave 



che volevano indicare* Si sterna introdotto da 6. Gregorio nel ¥1? secolo ad imitazione di Terpandro di Lesbo il quale 



visse 650 anni avanti G.C.Franco di Colonia introdusse, alia fine del XI. secolo, delle figure di note di differente va_ 



lore iniziando per tal modo la moderna ffgurazione, 
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ESEBCIZIl. 




Nel seguente esercizio fate in modo che le quattro dita passino sulla ripetizione della figu- 
ra da sembrare un suono continuato di quattro quart i. 
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Nel segnente esercizio, mentre col primo e secondo dito fate la sesla, convergete le corde per 1 



poter eseguire con facilita ' la susseguente qoiota naturaie. 
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Scopo del seguente e quello d'equilibrare il timbro di voce a quelle note continuate cbe si e_ 

* 

seguiscono parte col dito e parte a corda vuota. 
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Staccate le crome senza interrompere il suono alia nota lnnga. 
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Prat i cat e i segueoti quattro esercizii in tutte le corde. 
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71? Studio. 









72? Studio. 
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73? Studio. 
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74? Studio. 
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75? Studio 
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79* Studio 
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87? Studio. 
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90?Studio. 
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AVVERTENZA. 

1 due seguenti Studii mirauo a due scopi diamelralmente oppoMi. 

Pel prime fa d'uopo mettere la maoo alia larghezza di due loni e mezzo colla quale dislauza pretide. 

9 

rete Totlava - Maniera di adoperare la maoo cbe dod bo voluto adotlare per gli Studii antecedent i stante- 
ctafc \i sono individui cbe dod ponno assolutamente all armaria sioo a tale di stanza. 

Pel secondo Studio invece le dita vanno ad occupare dei posti cbe loro Don apparterrebbero per e«i bi- 
sogna form a re colla maDO una specie di gruppo ed applicarla alTistrumento in ud modo di verso delKusuale. 

Pel primo Studio 92V 

(/; Vi<jura #711!"/ <ir. if'. 1 ) 

Pel secondo Studio 93? 

(y.Fiyura fX'/ Tuf.UV) 



ESEBCIZIi. 
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(<*) Tenete ben fermo il primo dito. 
($**) Tenet* ben fermo il quarto dito. 
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« Tre io battere, due in levare. 3 

* Andante. ' 
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(<*) Sulla prima nota preparate la digitazione perle susseguenti. 
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(fc) Id questo Esercizio, menli e il prlmo dito ed il quarto prendono la distanza di due toni e mezzo, il seeondo ed il terzo so. 
no obbligati a restare al loro posto. Ecco il solo caso che il quarto dito deve trovarsi alia distanza d*un tono dal teno. 
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CAPOTASTO. 

11 pollice s'impiega nell'esecuzione e si cbiama Capotasto perche fa lufficio del capotasto poslo alT 
alio deirasta,col vantaggio di poterlo fissare su qualunque punto della tastiera. 

Questo dilo nello stesso tempo che offre an sicuro appoggio per Hntonazione se non da,niente toglie air 
agilita degli altri. 

Quando applicate il capotasto date sempre alia mano quella forma cbe le date a quinta posizione, e come a 
quinta posizione cost in tutte le altre si deve trait are la digitazione del prime secondo e terzo dilo. 

Ti eonsiglio percio ad esercitare ancora una volta, prima di passare avanti* lo Studio 56V(<*) e poscia fer- 
mato bene il primo dilo sul Si, il secondo sul Doty, il terzo sul Re della seconda cord a, senza muovere pernuL 
la la mano, levate il pollice dal guscio del manico e fatelo posare sul Mi della prima corda di maniera da prea 
dere coll'ultima falange le due corde, La e Re. Alzate il dorso della mano per toglierla dall' appoggio che aveva 
sull'orlo,e tutte le dlta rest er anno naturalmente ferme sul loro posto voluto. 

« 

Vol en do numerizzare le position! del capotasto questa dovrebbe cbiamarsi la prima, poiche il pollice fa pre. 
cisamente la vece del capotasto dell'istrumento se vi ci si aggiungesse una quinta corda. 

Questa mia opinione non vad'accordo col Metodo di Parigi,chevorrebbe fissare la' prima posizione del capotasto 

» 
sul Re.E siccome diss! cbe il capotasto lo si puo fissare su qualunque punto della tastiera, cost trovo inutile pre. 

cisare questa prima posizione perche andremmo a fare una confusione di numeri senza cavarne la minima u- 
tilita. 



(<*) V. Parte Prima Sezione beconda (pag. \Tt) 
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AWEBTENZA. 



CH1AVE Dl VIOLINO. 



Dal Setticlavo avete appreso come viene adoperata, Del presente Metodo, la chiave di Violino. 



Dovete pero sapere che non tutti sono d'accordo su questo rapport o. 



II Sommo Duport, p. e.nel suo meraviglioso„Essai sur le doigte du Violoncelle et sur la conduite de rArehet,, 



l'ha scritta un'ottava sopra di quella che l'indicherebbe il suono nella propria Datura. Sistema che venne da altri se. 



guitoechehaper iscopo d'eliminare la chiave di Tenore. 



Vi sia pert ant o di norma che se chi scrive e un Violoncellista, s'egli adotta Ire chiavi* vanno usate come vMn. 



dica il Setticlavo. Se adopera sol amen te quel la di Basso, e di Violino, in allora quest' ultima usatela alia manieradi 



Duport. 



Se chi scrive poi non e violoncellista, la norma va soggetta general me nte ad eccezioni. Perche sia ch'esso ne 



adoperi due, sia che ne adeperi tre, delle chiavi,bisogna quasi sempre cercare d'entrare nello spirtto della compo. 



sizione per dare alia chiave di Violino il posto ideato dalVautore. 



In alcune musiche d'antica data vediamo la chiave di Violino usata in prima riga. Le note figurano quindi in 



chiave di basso e rispondono in effetto alia doppia ottava inferiore. . 
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CAPOTASTOAo) 

( K Tar. Ill' Fig. X'.') 
Sao segno 

9 
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2? corda 4? corda 2? corda 3? corda 4? corda 

Fate scorrere il Capotasto da una all'atra corda in modo da prenderne sempre due. 
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2? corda 4? corda 2? corda 3? corda 




,4 a corda. 
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(<*) Duportgegna il Capotasto col O. 

Jlunt* Berber, applicando il Capotasto sulla: Prima corda: + Seconda corda:#Terza cordat^Quarta corda:# 



In general* viene indicato come sopra.<p 
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(0) Es»^uendo le scale cromatiche coll'applicazione del capotasto, ciascnn dito, come vedete, fa il movimento di un semitono. Abbiate per 
cio vura di tenerts ascendendo, le singole dita fisse sul posto che di niano in mano vanno ad oc cup are. 
(00) E discendendo portatele sulla immediata corda bassa alia di stanza di nn tono fra di loro. 
(£00)11 I)o£.si fa col 3°dito percbe si trova alia distanza di teria coll' antecedent e La #, e cio \i serve di norma per altri siinili casi. 
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ANALISI BELLA SCALA MAGGTORE 



Applicando il Capoiado sul: 



4? 6RAD0: Distanza di Semitono fra il '2Ve S?dito. 
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2? cor da 



2?6BAD0: Distanza di Semitono fra il 4?e 3Vdito. 




^ 



2?eorda 



3?6RAD0: Distanza di Semitono fra il 9 e ti'dito. 



3? 



2?corda 




^m 



4?6BABO: Movimento del 3?dito. 
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2?corda 
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5?6RADO: Movimento del 2?dito. 



2? cord a 



6?orado: Movimento del 4?dito. 



2?corda 



2?coHh •^ 



7?grado: Movimento del 9 . 
<*- 
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ANAL IS I BELLA SCALA MINOBE. 
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2? corda 



2?corda 



2? corda 



4?6BADo: Movimento del 2? dito. 
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2?ghado: Movimento del 4? dito. 




3?grado: Movimento del 9 e 3? dito. 




^m 



4? GR ADO: Movimento del 3?e 3? dito. 
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5?6RAD0: Movimento del 4?e 2°dito. 



2? corda 
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I 
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6? GR ado: Movimento del 9 e 4? dito. 
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2?corda 



7. a grado: Movimento del 9 e s°dito. 




2* corda * 
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ANALISI BELLA SCALA MINORE D1SCENDENTE. 



8?grado: Movimento del 4?dito. 




4? corda 



, 1 = 



7?eRADO:Movimeoto del 2?dito. 




4 a corda 



6?6RAD0: filovimento del 3?dito. 



ppm 

4? corda ' 
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5?grado: Distanza di Semitooo fra il 4?dito e 9 




4? corda 



4?grado: Dislanza di Semitooo fra il 2?e4?dito. 




4* corda 



3'.'GBADO:DistaDza di Semitooo fra il3?e JJ'dito. 
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4? corda 



2?6RAVo: Movimeoto del 9. 
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Ora che dovete avere tanta padronanza deiristrumento da poter fare le scale a tre ottave.esercitatele abbandonan- 

» 

do.n.sistema.di_cambiare posiziooe ogtri tre note ed ascendeodo e discendendo_«i tntte le corde, seguendo i modelli che 
vi presento coi quail formerete dei sistemi da applicarsi al Circolo armonico. 

VLB. Nun fate mai due note di seguito collo 8tt*so dito. 



Sulla!* Curda. («>) 



F f f j | ! I ' l^wda. 



SCALA MAGGIOME. 

H < «-p°»- 



8oUa2?C..rd». 




4? corda. 



SCALA MWORE. 



Bulla t?Cord». 



, . i ittSttr 




4? corda. 
($) Ascendeodo sulla prima corda, fate speciale atteniione quale posizione va a aegnare il primo dito sul secondo grado della terza icala. 

Position* che andrete ad occupare salendo anche sulle altre corde per poscia colla successhra digitaiione 2,l2,l25.fermare la ma*o per pas- 
sarc,impiegando il Capotasto, sulle altre corde. m 3344 a 
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Applicazione del Capofasto su tntti i 
Gradi della Scala maggiore. 




($) ¥t?di 7?€rado della scala maggiore pel nwvimcoto 4d 9 
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Applicazione del Capotasto so tulti i 



Gradi dell a Seal a minon*. 
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(#) 'Vedi 2?6rado delia Scala minora pel movimento del 9.(<H>)Tedi3?6rado pel 9 

(*») Vedi 6? Grade pel 9.($<tf*$)Tedi 7?Grado pel 9 

Lo studio di queste scale e tutte le altre che formereie till cireolo aruonlco segnendo 1 sfateuii qui presentati, yi fara acquistare gran 
.• 
padronanaa an tutta l'estensioue dell'istmm.ento, non che equllibro di forza e timbro della voce an tutte la qtiattro corde. 
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96'.' Studio. 
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Quarto dilo adoperato sul Capotasto. 
ESERC1ZIL 



4? corda. 
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Allegro piuttostomosso. 
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($) In forza delTaccento ritmico si deve dhidere quattro in battere, due in levare. 
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3? corda. 
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4? corda. 




3. corda. 



2?corda. 
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VOLATA. PORTAMENTO DI VOCE. 



la Volata e una scala cbe da una nota sale o discende su altra nota.- Si deve eseguire piu veloce che si puo 
ed il tempo che s'impiega a faria lo si toglie alia nota avanti. 

11 Portamento di voce si pratica allorquando fra due note che si devono eseguire sulla stessa corda facendo u- 
so del trasporto di mano e conservando lo stesso movimento d'arco, si fa sent ire, passando dalla prima alia seconda 
nota, una strisciata di suono.-ln questo caso abbiate per massima di strisciare velocemente sulla corda col dito che im. 
piegate ad eseguire la prima nota,e quando sarete giunti colla mano alia posizione richiesta dalla seconda nota fate sovr' 
essa piombare il dito che la deve eseguire. 



Sulla Prima corda 
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Sulla Seconda corda. 
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Sulla Terza corda. 
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Sulla Qnarta corda 
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La st-guente, Da praticarsi sulle quattro corde come le antecedenti. 



Volata in tono minore 
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SETTIME DMWU1TE. 



(K tVozto'ti tPjtnntniia) 




($) In masifms, fin c-he la mano si trova alia Prima Manicatura, sMropiefra 11 primo e quarto dito,e daila qtiinta posizione alle successive, 
il primo e terzo. 
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Quando i passi si ripelono con onifonnita si applica aocora l'nnifonmta nella digitaziooe. 

Come nelle seguenti Settime diminuite arpeggiate. 

PSERCIZII. 




B V&j 



i 




w*trw 







Cosi gli accordi d'estensione riescono facilmente mettendo il primo dito Sulla 3? del tono ascendendo, ed il se. 
condo sulla tonica discendendo. j> A 



ESEBCIZI 
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Le progressioni (V.Nozioni d'armonia) pure riescooo facili,impadroniti cbe vi siate dalla costmzione del primo 

d,se S no - PRELVDIO. 

Allegro i^SP"l£££^ ^^N S* \ +Z^\ ^^2 

98. Studio. 




($) Progrmsione snl Pedale (V. flozioni d'arroonia.) 



m 



M44 a 



242 



ESERCJZIO DI SCALE A TERZE. 



Prima e Seconds corda 
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Terza e Quarta corda 
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Seconds e Terza corda. 




m 334-1 



SCALE A SESTE. 



Prima e Seconda corda. S \ 
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Prima e Seconda corda 
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Da esercitarsi su tutte le corde come abbiumo fatto colle Scale a terze. 
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SCALE SEMITONATE (*) 
A TERZE ED A SESTE. 



ESERCIZ1I. 



a Terze 




Da praticarsi su tutte le corde 
Cosf pure il seguente: 3 "3 

a Seste - z# " f 7ia ^ -^ 




(#) Per queste scale, perche abbiano a riescire bene,bisogna dare alia mano, si ascendendo che discendendo, una specie di movimento ondnla. 
torio che batti su ciascun jprado delta scala che si va eseguendo. 'l1-S-\ a in Fine delle Parte Il.Sezione I. 



